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Arts al Palau 2005 compleix amb la seua vocaci— priorit’ria d'obrir
les portes del Palau Ducal dels Borja de Gandia a les necessitats
culturals de la societat de hui.

Com a contenidor i difusor de I'expressi— art’stica contempornia,
aguest Monument Historicoart’stic adquireix un dinamisme
dialogant i una expressi— renovada a travZs de les intervencions
de SalomZ Cuesta i Btrbaro Miyares, artistes que treballen en un
projecte conjunt sobre les diferents realitats que s'expressen a
travZs de les noves tecnologies. TambZ, Javier Pe—afiel i Vicens
Vacca ens presenten dos nous projectes, elaborats conjuntament
per a aquesta exposici—, amb un enfocament de camp grfic i
audiovisual. Amb aquestes obres, el Palau acull expressions d'alta
gualitat art'stica, que ens animen a prosseguir en aquest projecte
cultural.

Volem agrair el suport i la colalaboraci— que ens han dispensat,
particularment en aquesta segona edici— d'Arts al Palau, el
Vicerectorat de Cultura de la Universitat Politecnica de Valencia

i a I'Ajuntament de Gandia.

JosZ Luis Ferrer Soria
Director del Palau Ducal dels Borja
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Hi ha certes manifestacions culturals que mereixen ser
contemplades amb respecte. En aquest cas, la convocat'ria de

la 2a edici— dOArts al Palau sOha convertit en un arriscat exercici
de recerca dels nous camins de IOart, amb una proposta que
convida, com a m’nim, a reflexionar sobre els nous corrents
art’stics.

Sense entrar en discussions sobre quina Zs la funci— de IQart i de
|Oartista avui en dia, Arts al Palau interessa a la ciutat perque la
situa a IOavantguarda del panorama cultural. En aquest sentit, des
de IOErea de Cultura i Festes de IOAjuntament de Gandia volem
seguir donant el nostre suport a aquesta iniciativa que, sens dubte,
contribueix a dinamitzar culturalment la nostra ciutat i a posicionar-

se en un lloc preferent en el m—n de les arts pl”stiques.

Marcelal’ Giner Caudeli
Tt. dOAlcalde de Cultura
Ajuntament de Gandia



Sense espectacle.

OLes caixeres van taronges.
Els caps porten corbata.
Els mossos anem de gris.O

Tots, irremeiablement tots, responem d'una manera o un altra
als estereotips associats als exercicis funcionals i a la representaci—
de la maquin“ria formal dels nostres rols. TambZ la OculturaO ha
anat acomodant-se als dominis de l'espectacle, com a llenguatge
dominant de comunicaci— massiva i homogenestzadora. El sistema
sap perfectament com traure profit de cada una de les necessitats

i debilitats humanes i, lluny de negar les diferencies entre individus,
les construeix amb tal concreci— simb~lica que les neutralitza en
la seua pr-pia assimilaci— fins a igualar-les. L'espectacularitzaci—
de la quotidianitat a travZs de les angoixes vitals narrades en
televisi— per qualsevol ciutad” Zs, probablement, tan redundant
com els conceptes i objectius publicitaris de qualsevol dels fasts
peeblics celebrats i multiretransmesos sota la ilalusi— popular de
Ofet histricO. Les funcions d'entreteniment i fascinaci— prpies
de I'espectacle s'han convertit progressivament en els cenics eixos
de construcci— del llenguatge visual v'lid per a comunicar
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eficasment, servint com principal arteria entre les empreses i els
consumidors, entre les institucions pcebliques i els ciutadans,
entre els I'ders pol'tics i els votantsE Empobrint la capacitat
d'entesa i derivant-ho tot a un extrem en que el simplisme dels
missatges alimenta la infertilitat de pensaments i la infantilitzaci—
de la cultura, per mitj~ de necessitats insubstancials d'immediata
satisfacci— i etern oblit. OEn conseqYencia s'ha implantat en tots
els terrenys el domini d'all” decoratiu, fins i tot els j—ves,
influenciats per aquesta obsessi—, ja no es caracteritzen per
ideologies sin— perque les decoracions personals marquen la seua
dialectica diferencial. (E) La m"xima expressi— art'stica d'aquestes
generacions consisteix a pintar grafits que a colp d'aerosol i previa
contribuci— al forat de I'oz— resulten sorprenentment uniformes.
(E) Es percep doncs en la joventut una vocaci— de funcionaris
voluntaris en la mundialitzaci— de les modes per a major gl'ria
de les empreses que marquen els I'mits de la subversi—EO

Potser alguns creguen que certa subversi— haja trobat
acomodament temporal entre els murs del Palau Ducal dels Borja,

fent repensar les seues estances i colalaborant en una
reinterpretaci— de la seua carregada atmosfera. Potser altres
directament no entenguen res i fins potser algoe gaudesca, relaxant-
se prou com per a oblidar com Zs de dif'cil arribar a fi de mes des
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gue I'euro va arribar amb el seu encariment de preus, des que
guasi tot s'importa de llunyans passos on les persones treballen
fins a I'extenuaci— per a penes no res, mentre aqu’ van caient una
rera altra les xicotetes i mitjanes empreses i les grans emigren
als paradisos de la precarietat on poder obtenir els avantatges i
beneficis que creuen mereixer. Si algoe ho aconsegueix, si algoe pot
abstraure's suficientment com per a oblidar que la seua filla no
troba treball, que cada dia li tallen certes hores el subministrament
d'aigua mentre la gespa segueix verda al camp de golf mZs prxim,

i el terrorisme (ara tambZ internacionalitzat, com tot el que ens
rodeja) continua matant als treballadors, a qualsevol de nosaltres

i a tots al mateix temps; potser a mZs vullga saber que els artistes
convidats a aquesta edici— d'Arts al Palau pateixen per les mateixes
contingencies d'all” hum” i d'all” social, per la qual cosa la
frivolitat de I'espectacle la deixarem per a una altra ocasi—.

OL'alienaci— de I'espectador a favor de I'objecte contemporani
(que Zs el resultat de la seua prpia activitat inconscient) s'expressa
d'aquesta manera: com mZs contempla, menys viu; com mZs
accepta reconeixer-se en les imatges dominants de la necessitat,
menys compren la seua pripia existencia i el seu propi desig.
L'exterioritat de I'espectador amb I'home actiu es fa palesa en el
fet que els seus propis gestos deixen de ser seus, per a convertir-
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se en els gestos d'un altre que els representa per a ell. La ra—
gue l'espectador no es trobe a casa en cap lloc Zs que l'espectacle
est” per tot arreu.O

JosZ Luis PZrez Pont

Rigo, Antonio. Poemas del aeropuerto. Ateneo Obrero de Gij—n. Gi—n, 2004, pfg. 15.
Boadella, Albert. El rapto de Tala. Plaza & JanZs Editores. Barcelona, 2000, ptg. 70-71.
Debord, Guy. La sociedad del especttculo. Pre-Textos. Valencia, 1999, ptg. 49.
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Vacca -Javier Pe—afiel.

La intervenci— de Vacca i Javier Pe—afiel al Palau Ducal de Gandia
Zs el resultat d'una felie sorpresa. Al febrer del 2005 ambd—s van
decidir fer una instalalaci— conjunta, per la meetua admiraci— dels
treballs, per” abans de comenear a planificar el projecte, van
comprovar que els treballs convivien perfectament junts. Fins i
tot I'aparenea era que la meesica, els v'deos i dibuixos semblaven
haver sigut realitzades al mateix temps i no era aix’, estaven
datades en distintes dates i tambZ projectades per a contextos
distints. Podria dir-se que s—n les decisions preses i I'actitud
triada a I'hora de treballar d'ambd—s les que aproximen els treballs

i que aqueix inconscient i comece metode de mitjans Zs el que ha
estat preparant el temps exacte on es produiria la suma, i que
aqueix temps s'allotjaria a l'interior del poeblic que visita el Palau
Ducal.
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Javier Pe—afiel
Dibuixos parlant, o aforismes escrits en la llengua dOAdam

L'inefable (all” que em sembla misteri—s i que no m‘atrevisc a expressar)
proporciona potser el rerefons sobre el qual adquireix significat el que
jo poguera expressar.

Ludwig Wittgenstein, Diari

He-us ac’ s'l.laba a s’l.laba d'un color pervers
El temps quasi nu per a portar a la boca.
EugZnio d'Andrade, Ostinato rigore

Creiem oportce comenear aquest escrit amb una afirmaci—, o el
que Zs el mateix: amb una decidida manifestaci— sobre els dibuixos
de Javier Pe—afiel respecte a altres alternatives del seu discurs
eststic, i essencialment la relaci— dels mateixos Pels seus graus
de dependencia i comprom’s, aix’ com els seus espais de comuna
convivencia i tambZ els diversos punts de fricci— amb altres
plantejaments que, si bZ distants pel que fa a la seua resoluci—
formal, desitgem, en primera inst'ncia i en positiu, declarar que



I 012

els dibuixos, emmarcats en la totalitat de I'obra de Javier, porten
incorporades algunes de les claus essencials per al just enteniment
d'un projecte eststic, aix’ el molt poliedric desenvolupat per Javier
Pe-afiel, que es diria format per diversos i aut"noms canals
d'estranya i complicada relaci— entre ells, quan de fet tots i cada
un d'aqueixos circuits d'expressi— estan travessats i penetrats per
un conjunt d'afinitats electives, i en les que el dibuix s'arrogaria
el just dret de dirigir i ordenar aqueix trfic d'afinitats i influencies
respectives, en un procZs en qus la singularitat expressiva i formal
de cada per'metre cenicament pot ser defensada en tant que
demostraci— d'una xarxa d'estrategies que intercomuniquen (des
de la radical diferencia formal aix’ com la seua similitud conceptual)
els meeltiples territoris que configuren la totalitat de I'obra de
Javier Pe—afiel. Expressat en curt: el dibuix, o la representaci—
Dfalsament "dZbole"- d'una ferria i poderosa estructura de
pensament, forma i acci—.

Per a Javier Pe—afiel els dibuixos Pel seu indesxifrable
univers referencial, aix’ com la complexitat del que en neurocirurgia
es defineix com Ocervell emocionalO- suposen la materialitzaci—
extrema i voluntariosa de la idea mateixa d'aventura, entenent
per OaventuraO el mateix significat utilitzat per Apollinaire davant
I'abisme que s'obri en tota manifestaci— art’stica: el llarg pleit de
la Tradici— i la Invenci—, de I'Ordre i I'Anarquia. Per descomptat,
important Zs el seu aclariment, I'obra en format dibuix de Javier
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no tZ res a veure amb les meeltiples propostes de I'nia clara, sense
dibuixants belgues ni cap Tint'n, que ara mateix proliferen per
biennals i galeries, perque una cosa Zs, creiem, organitzar un
univers eststic a partir de la referencialitat formal i funcional de
tota experiencia de vida; i una altra molt diferent, com aix’ succeeix
en aquestes series de Javier Pe—afiel, intentar una projecci— d'all”
hum™ a partir de les transgressions sentimentals d'all” que sorgeix
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no tant d'una ment que pensa, com d'un cervell que dibuixa la
incontrolable impressi—, o empremta, que en el blanc del full
diposita la violencia de la seua acci—, all” brutal del seu gest, la
dolorosa lectura, en definitiva, que suposa llegir en la sintaxi

trencada de la llengua d'Adam. No hi ha lloc aqu’ per a la I'nia
clara. No pot existir aqu’ gens semblat quan parlem dels rastres

gue deixa un cervell emocional.

Els dibuixos, efectivament, parlen, destilalen, barthianament,
O el gra de la veuO: murmuris, esbufecs, improperis, interjeccions...
El que aix™ tinga lloc a l'interior de la noble arquitectura del millor
barroc valenci” vindria a resituar la prpia complexitat de la creaci—
pl’stica contempor™nia en el seu mZs natural h*bitat, all’ on
cenicament, i espacialment, pot haver-hi sin— dificultat, estranya-
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ment, enfrontament d'oposat, transgressi— en les formes. Els
dibuixos parlen, per” igualment curt circuiten espais de convivencia
amb altres disciplines (prologuen o prolonguen determinats
territoris narratius desplegats en alguns dels v’deos mZs
cinematogr-fics de Javier Pe—afiel, volem dir: dram’ticament
cinematogr-fics); els dibuixos emeten murmuris (per” al seu torn
tradueixen a aqueix llenguatge impossible alguns dels aforismes

i sentencies tan cars als interessos eststics de l'artista); els
dibuixos expulsen esbufecs (sempre que estiguem disposats a
escoltar aqueixos esbufecs en tant que correlat accestic d'una
acci— d'art que se sap incapae de neutralitzar el silenci: la millor
obra d'art Zs la que sap compondre la seua prpia meesica, la seua
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natural banda sonora); els dibuixos emeten insults i improperis
(per” cenicament amb el fi celtim de rescatar a I'art de la seua
imatge mZs auto adoradora, mZs pagada de si mateixa). Aquestes
s—n essencialment les raons que vol’'em esgrimir quan al principi
d'aquest escrit crid"vem l'atenci— sobre la posici— central del
dibuix a l'obra de Javier Pe—afiel, i I'extraordinari joc que els

dibuixos distribueixen entre les altres disciplines utilitzades per
l'artista.

Per” aquesta exposici— consta d'una peea important'ssima
a mZs de les series de dibuixos. Ens referim a la video projecci—
en la que cenicament veiem apareixer Dacostant-se i allunyant-se
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a mode de zoom primitiu- determinades frases que si bZ s—n
sem’nticament tradusbles a una comprensi— mZs o menys Igica,
no ho s—n, i aci rau la perversa finor i eleg™ncia del gest, en tant
que Oobjecte de ra—O, encara que acceptant que cap Oobjecte d'artO
naix acompanyat de la qualitat moral d'una estructura de ra—. De
fet aquesta an’lisi que acabem de fer d'aquesta obra en concret
bZ poguera servir com a plausible ep’tom de la totalitat del treball
de Javier Pe—afiel, perque en el seu discurs tot el que veiem
existeix com a demostraci— d'una I"gica cenicament possible a la
qualitat (inefable) d'un cervell emocional, i conseqYentment la
I"gica d'aix™ derivada (fins i tot la I"gica eststica, si Zs que tal
impossible poguera donar-se) estaria en funci— de desplegar una
estructura de coneixement, per” sense un saber universal. De
desenvolupar una acci— comunicativa, per” sense cap llenguatge
gue poguera servir per a establir aqueixa comunicaci—. De crear
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un OestilO, per” lcecidament conscient que I'cenic estil possible seria
la indiferencia mZs absoluta cap aqueix univers de possible
identitat. De rebutjar no la bellesa per” s’ la seua moralitat, perque
bon lector de Wittgenstein des de molt jove Javier Pe—afiel coneix
perfectament aquesta meravellosa (i terrible) afirmaci— que el
fil"sof vienes va deixar escrit en el seu diari, desprZs d'escoltar

el quartet La Trucha, de Schubert: All" que Zs bonic no pot ser
bell.

Luis Francisco PZrez
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eJavier Pe—afiel Zaragoza, 1964.

Curr'culum (selecci—).

Exposiciones e intervenciones (selecci—n)

2005 HuZrfanos del vac'o, Rekalde, Bilbao.

2005 Istmo, archivo transitorio, Galer'a VZrmelho, Sao Paulo.

2005 Arco 05, Madrid, galer'a Joan Prats

2005 Cuaderno de Viaje, Museo Pablo Serrano, Zaragoza

2005 Galerie Ulrich Fiedler, Colonia

2005 Granados, intervenci—n permanente en la calle Enric Granados, Barcelona, colecci—n
Arte Poeblico Ayuntamiento de Barcelona.

2004 Festival de v'deo. Fundacion Biacs
Bienal de Arte Contemporaneo de Sevilla.

2004 Miami Basel Art Fair, Miami

2004 Habla Galer'a Joan Prats, Barcelona.

2004 Casa de la Mujer, Zaragoza.

2004 Palabra Natal, Museo Pablo Serrano, Zaragoza.

2004 Ausencia poeblica, Caixaf—rum, Barcelona.

2004 Arte portuguZs y espa-ol de los noventa. Fundaci—n Serralves, Oporto.

2004 Arte portuguZs y espa-ol de los noventa. Centro Atlfntico de Arte contemporfneo,
Las Palmas de Gran Canaria.

2004 Adquisiciones colecci—n Museo Granollers.

2004 Aliento, intervenci—n en el Museo del Viento en La Muela.

2004 Arte portuguZs y espa—ol de los noventa. Caixaforum, Barcelona.

2004 Arte termita contra elefante blanco. Fundaci—n ICO, Madrid. Catflogo.

2003 Tantos por ciento, intervenci—n en diferentes soportes publicitarios de Terrassa.

2003 Conquista bsica te vuelvo a pedir que te definas* Galer'a Spectrum Sotos*,
Zaragoza y Galer'a Projectesd, Barcelona. Presentaci—n multimedia y dramatizaci—n
por actor de las publicaciones.

2003 Violencia sostenible*, con Alex Gifreu. Nau Coclea, Camallera. Empord™. Libro.

2003 Figuraciones, Sala de la Comunidad de Madrid. Cattlogo.

2003 Arte de palabra, Monasterio de Veruela.

2003 La muestra del dZficit, Met—nom, Barcelona. Libro.

2003 Traves'a, Palacio de Sistago Zaragoza. Catflogo.

2003 Llistes d«espera Fundaci—n Vila Casas, Marzo 2003. Cattlogo.

2003 *Stand by, listos para actuar. Laboratorio de Arte Alameda, ciudad de MZjico. Cattlogo.

2003 *Figuraciones, itinerante en varias ciudades, Ca]a'Madrld Cattlogo.

2002 *S'N Centro cultural de la Fundaci—n La Caixa, LZrida.

2002 Proyecto escritorio, Sao Paulo.

2002 *Colecci—n de Arte Contemporineo Fundaci—n La Caixa, CaixaForum Barcelona. Catflogo.

2002 Advertising, Matar—, proyectos de interveni—n en soportes publicitarios. Catflogo.

2001 Drawing quirks. Parker«s Box, Brooklyn, New York.

2000 Tragedia de las corporaciones. Ignorancia. Museo Emporda. Figueras. Catflogo.
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2000
2000*
2000*

1999
1998
1997-98

1998

Desactivo domicilios. Diputaci—n de Huesca. Catflogo.

Bienal de Pontevedra

Part'culas Sociales. Centro de Recursos de la Comunidad Aut—noma de Madrid.
Interzona. Palacio de LaVirreina, Barcelona. Libro.

Punto de Encuentro. Cruce. Madrid. Publicacion.

Maltrato Sala Moncada, Barcelona. Fundaci—n La Caixa. Cattlogo.

Behind the skin and the distance. Museo Salvador Dal’ de S. Petersburgh, Florida.
Cattlogo producido por el Ayuntamiento de Zaragoza.

Dors Profes, Ayuntamiento de Mataro. Producci—n del ayuntamiento de Matar—.
Cattlogo.

Club, Museo de Granollers. Libro.

Egolactante en Vigilia. Biblioteca Sebasti” y Juan Arb”, Amposta. Libro.

Agencia de Intervenci—n en la Sentimentalidad. Proyecto realizado en Lisboa,
Barcelona, Nueva York. Presentaci—n en La Capella, Barcelona

5, Galer'a Luis Adelantado, Valencia. Libro y catflogo.

. Hiperdrama. Galer'a Antonio de Barnola. Barcelona.

Archivo de ideas, Galer'a Antonio de Barnola, Barcelona.
Bienal de Oviedo. Cattlogo.

Se Alquila, Barcelona.

APT gallery, Londres.

Transmission gallery, Glasgow. Catflogo.

En el rastre de la Llum, Museo de Granollers. Libro.

Lento, Galer'a Ginkgo, Madrid. Publicaci—n.

ExcZntricos, Cruce, Madrid.

Comeen. Museo Pablo Serrano de Zaragoza. Publicaci—n.
Espais de desig. La Capella, Barcelona. Producci—n del Instituto de Cultura de
Barcelona. Catflogo.

Paraninfo Universidad de Zaragoza. Catflogo.

Mestizo, Murcia. Cattlogo.

Galeria Arteunido, Barcelona.

Galer'a Provincia, Zaragoza.

Galer'a Eladio Fernindez, Madrid.

Galer'a Javier Ochoa. Zaragoza.

Sala de Arte Joven, Zaragoza.

Publicacions distintes a cat’legs.

Cre’a ser una bomba de relojer'a pero en realidad soy una bomba de joyer'a CRU 004 2001
Conquista btsica te vuelvo a pedir que te definas CRU005 2002

Violencia Sostenible, con Alex Gifreu Cru006

*Amb asterisc llibre o cat’leg. En negreta les mostres individuals.
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Vacca
De la meesica com afirmaci— de la veritat (i la mentida)

No, la meesica no ha estat inventada per a parlar de meesica. .
Vladimir JankZlevitch

Si la veritat ja no tZ en la seua cara inversa a la mentida, si ja la falsedat est
emancipada de jugar el paper complementari de la veritat, llavors hem arribat
al terreny d'all” que no es pot dir, I'espai on la mentida Zs I'cenica veritat possible.

Arnaldo Liberman, Wagner, El visitant del crepuscle

Fins on podem confiar en la representaci— (entenga's bZ la qualitat
del dubte: parlem de representaci— espacial) de la meesica i mZs
concretament del fet sonor? Quin I'mit haurem de posar al nostre
imaginari simb’lic quan aquest s'enfronta, literalment, a una
representaci— de l'invisible? Per descomptat, el so instalalat en
I'espai, i mZs enll” del grau o nivell impl'cit pel que fa a la
Comprensi— d'aqueixa Oestructura de coneixementO que en si
mateixa Zs tota Orepresentaci—O, almenys ontol"gicament parlant,
Zs sempre una Oproducci— d'all” visibleO que, indefectiblement,
suposa assumir una invisibilitat (triomf absolut de la paradoxa)
que no seria sin— el resultat visible, si bZ ocult, d'all” que podrem
definir com Oel regim etic de la paraulaO. Expressat de manera
diversa si bZ amb el mateix resultat: la mecesica seria la
representaci— d'un logos que du a terme una utilitzaci— intelaligent
i molt pudorosa dels atributs propis i naturals de la llengua i la
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paraula escrita. Per descomptat, la mecesica Zs un llenguatge que
es traeix a si mateix, per” no Zs un altre llenguatge tal com
Habitualment s'afirma. O tambZ: qualsevol representaci—, de la
meesica, de la seua acci— espacial, del seu desplegament com a
objecte invisible, Zs sempre la posada en prictica, abismada,
d'una tensi— dialectica que es debat entre I'absolutisme radical
que pretZn tota acci— que es valga del valor meton'mic de la
imatge, del s'mbol, i la dist"ncia que I'cient, o espectador altre,

ha de prendre respecte a la voracitat invasora a que aspiren totes
les imatges del m—n.

Estem totalment d'acord Amb JankZlevitch (malgrat ser un
dels mZs inteldligents i refinats te“rics de la maesica que han
existit): la moesica no ha estat inventada per a parlar de meesica.
En L'assaig QuZ Zs l'art, Tolstoy expressar™ opinions i idees
semblants, aix’ Quan afirma que Ola maesica seria el tipus mateix
de la claredat aparent, la falsa llum en les tenebresO. La veritat
Zs que la moesica ens posa al revZs, ens obliga a veure'ns a
nosaltres mateixos com OfrausO, aix’ Zs la potencia afirmativa, de
veritat, que la mateixa du a l'interior de la seua acci—, de la seua
representaci—.

Les dues obres que Vacca exposa (interpenetrades junt amb
els dibuixos de Javier Pe—afiel), Gran Hall i Hall (no ball), vindrien
a intensificar la idea d'all” inefable de la maesica, i en aquest cas
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concret en una doble vessant, com a meesica en si mateix, i com
a moeesica que es representa a si mateix dins d'un, en major o
menor mesura, context cl"ssic 0 normatiu d'una exposici— d'arts
pl"stiques. Estem en el nostre mZs natural dret a veure aquestes
obres cenicament com a maesica que s'esten en una determinada
arquitectura, per” el mateix dret ens defensaria a veure-les
igualment com a instalélacions sonores, com a escultures de
maeesica, com a accions art'stiques amb el so com a cenic material,
o fins i tot com a acompanyament a altres disciplines art’'stiques
gue agregarien, gr'cies a la inefabilitat de I'essencia musical, un
plus d'enriquiment altre, inexistent, o molt poc utilitzat en les
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prictiques art’stiques mZs comuns, encara Que nomZs f—ra per
ser les mZs acceptades o ortodoxes.

Les instalalacions sonores de Vacca s—n, a dreta llei, collages
on conflueixen diversos interessos estil'stics, diferents estructures
sint"ctiques i narratives, aix’ com desplasaments semntics/sonors
qgue contribueixen a desplegar en l'espai, insistim: com una
escultura invisible, la idea d'una partitura altra, que en la seua
representaci— actualitza la idea d'all” inefable com a cenic element,
paradoxalment, garant no tant d'una veritat musical, com d'una
veritat d'art, que en el seu desenvolupament, en la violencia de
la seua acci—, devasta la falal"cia avantguardista de I'originalitat
com a cenica veritat digna de ser considerada. Per descomptat,
els espais sonors de Vacca demostren que la meesica Zs,
essencialment, una Ointerpretaci— de la veritatO, al marge, per
damunt, per davall, a la vora o al centre, de la ingenua qualitat
d'una originalitat que ja cenicament pot ser defensada com una
pobre i raqu'tica ilalusi— de redempci—.

Escoltant Gran OHall' res ni ningce ens podr” desistir de
pensar que estem escoltant una transcripci— per a cap instrument,
important la dada, del meravell—s acord inicial, I'acord de Tristtn,
gue Wagner arranca majestuosament I'obertura de Tristtn i Isolda,
encara que Posteriorment sapiam la dada, per a res inoportce,
gue la base de tots els sons que conformen Gran Hall es troba en



027

la banda sonora d'un pessim film adscrit Als espaghetti western.

De la mateixa manera podem accedir A aqueix delirant Coitus
interruptus que Zs Hall (no ball) com la materialitzaci— sonora
d'una impossibilitat estetica, per” aqueixa mateixa impotencia el
que en veritat ens est” dient, sense paraules, amb sons, Zs el
mateix que Thomas Mann (magn’fic mel"man) pensava i creia de
l'art, que per definici—, per essencia, era una manifestaci— humana
dotada d'una propensi— cap a la inseguretat i la trasci—, atZs que,
paraules de Mann, Ol'afici— de l'art a la imprudencia Zs escandalosa,

i la seua inclinaci— per la barb’rie creadora de la bellesa Zs
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indestructibleO. Impossible, en veritat, estar mZs d'acord amb
l'autor de Mort a Venecia. Per” nosaltres agregar'em una miqueta
mZs respecte a l'obra de Vacca. L'art Zs imprudent, en efecte,
per” ho seria en la mesura que dita OimprudenciaO se sap ra— i
garant d'una OveritatO sense metaf’siques essencialistes, mZs
aviat com un frau necessari per a continuar creient en la bondat
ontol"gica de tota creaci— art’stica. Escoltant els sorolls i sons
de Vacca ens recordem de la divertida idea de I"crata Proudhon
Quan afirmava que l'anarquia Zs la forma mZs bella i duradora
de l'ordre. Una altra Manera d'anomenar a la bellesa, una altra
Manera d'anomenar a la veritat.

Luis Francisco PZrez



Vacca
1954 Granollers BCN

Selecci— de treballs

1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001
2002
2003

2004

2005

N.H.H.R.

Allez vite Galeria Sol, Granollers

Mite (part I) Espai G57, Granollers

La qYesti— del resultat final Universitat A. B., Bellaterra BCN
Levitaci— poc important Universitat de Lleida

Mite (part Il) Vespella de Gai”

Pe+a Parker Museu de Girona

Cec, espill 5 Museu de Granollers

How high the moon A& & 2 Granollers

Dues escenes, un paisatge Museu de Granollers

Histria de la mecesica Museu de Granollers

Gran Hall Museu de Granollers

Sprich auch du Museu de Granollers

Johnny Helga de Alvear, Madrid

Japo Japo Sikorsky Museu de Granollers

ZauberflSte Club Museu de Granollers

Johnny Futuropresente, Madrid

Film* Fundaci— Marcelino Botin, Santander

Film* Periferias, Huesca

Welthauch* Fundaci— OLa CaixaO, Barcelona

Hypnotic letters* Galeria Estrany & De la Mota, Barcelona
MarborZ Backlot sessions, Teatre Lliure, Barcelona
Neither* Interferencies, Terrassa, BCN

N.H.H.R. Web Carles Poy

Hall drippings Web Carles Poy

LOefecte beau geste Mudo de Pep Duran, Sta. M™nica BCN
Hall / Gran Hall La Capella Barcelona

LOefecte beau geste Museu Rom’ntic de Vilanova i la Geltroe
Hall m'ting amb Jordi Benito Stand Roca Umbert, Granollers

*amb around
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SalomZ Cuesta/Birbaro Miyares
E varia la llum i el color (GROC-BLAU)

El procZs (el transc—trer, el continu). Res acota absolutament res. Els
transvasaments han de ser constants NUna cosa transvasa, si no
tot el seu contingut, almenys una part significativa d'ell a(l) un altre
contenidor tambZ de coses. Dos plans de color s—n per igual dues
zones [formes] de llum No bZ formes-imatge. Dues freqYencies, d'una
banda, indusdes a la cohabitaci— i, per un altre, una absoluta
coincidencia, un accident al mig d'una Relaci— cohabitativa major. De
la relaci— dos plans de color (Groc-blau) nomZs interessa la seua
naturalesa, o millor la combinaci— complexitat-naturalesa-
contextualitzaci—; el mode de Divisi— objectual (dimensions, fins,
mitjans) Zs limitat perque no suposa cooperaci— sin— simultanestat:
te“ricament ha de suposar-se una fisicalitat (una vora) que interrompa
el continu i actue com a significaci— de les parts o del I'mit. Dit d'una
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altra manera, quan es pensa en un pla Groc, o en un Blau, l'atac
imaginatiu [suposa] construeix necess’riament una imatge dels
mateixos paraldlels o simultanis als que se'ls oposa, o el que Zs el
mateix, a la relaci— imatge-color (GROC-BLAU) inicial que es comporta
com a imatge persistent. Cada dispositiu de transmissi— esdevZ
[necess riament fa esdevenir] la naturalesa de la imatge inicial en
un altre cos de cosa, en un Cja no Zs el mateixE, recognoscible cada
vegada que siga trobat en I'experiencia.

La imatge apunta a l'essencial. La qYesti— Zs encaminar |'estrategia
prictica cap a la idea d'una certa relaci— amb el mode en que obra
la naturalesa, cap a la idea de les relacions o bucles de cohabitabilitat
de les coses, o [en I'obrar] cap a una experiencia de relacionar
I'objectivitat prictica de la qual descansa en el principi de les
configuracions obertes dels sistemes, i per consegYent en limpossibilitat
de la seua total descripci—. As” Zs, deixar de sotmetre cada obra
(pr'ctica?) a l'estat redust [acabat, tancat] d'objecte-cosa Na tota
obra generalment se li assigna uns I'mits: principis, finals, dimensions

o relacions I"giques entre les parts. En aquest sentit, i com a principi
de diferenciaci—, la ruptura amb I'esquema dimensi—-fins-mitjans
[projecte-estructura-configuraci—]|, estaria encaminat cap a una
consciencia del succZs [acci—-context], del transc—rrer complex de
I'obrar i I'obra, cap a una consciencia de substituci— [en I'ces] de la
idea de I'objecte de la pr_ctica pl”stica (dimensi—-fins-mitjans) per la
d'objecte-procZs de coneixement o configuraci— prctica oberta.
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CEls objectes es mouen, la qualitat i la llum del dia canvien, la nostra
posici— respecte al que contemplem mai Zs exactament la mateixak.
Rudolf Arnheim

Imatge-direcci—essencia/ Imatge-direcci—registre de la realitat. L'angle
des del que mirem els dos enormes plans de color (GROC-BLAU) en
aquest gran pati en que estem no Zs exactament igual a I'angle des
del que els advertim en endinsar-nos en ell. Tampoc la qualitat de la
llum que hem percebut en entrar al pati d'aquest palau Zs la mateixa
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que ara percebem, i menys ho ser” en un instant. Quant als plans
GROC-BLAU, en cada un d'ells el color inicial en el nostre encontre
no Zs el mateix GROC-BLAU que ara observem i no ho ser” passat
un temps. Aix’ mateix la naturalesa de la imatge-color GROC-BLAU,
varia en correspondencia amb el dispositiu que I'acull; el transvasament
de la condici— imatge-color inicial [f'sica] dedueix un esvasment de
la seua qualitat-imatge primria, per”, al mateix temps, instaura una
nova qualitat-mitj”™: I'acollida per un dispositiu electr™nic aporta a la
imatge-color GROC-BLAU una naturalesa numerica (digital) nova,
per la qual cosa assegura la seua const’ncia (#FFFF00, #4B0082).
El transvasament successiu de la relaci— GROC-BLAU, de la seua
naturalesa inicial cap a una [una altra] condici— imatge-pantalla o
imatge-llum, Zs, al mateix temps, per a (i des de) aqueixes qualitats
de succesivitat, una configuraci— progressiva que classifica i una
configuraci— especifica que diferencia.

Experiencia-relaci—-coneixement. La consideraci— de la naturalesa
[el seu mode d'obrar], la qualitat i qualitat de la imatge [variacions],

i dels transvasaments successius dels mitjans [en tant que dispositius
de registre i de transmissi— de les imatges-dada], mZs que una
combinaci— de missatges que en aparenea evoquen continguts
hipotstics i nomZs ideals, Zs un posicionament en I'ces mateix de cada
condici—: veure hauria de continuar implicant pensar. Una experiencia
de relacionar, com en aquest cas GROC-BLAU, designa Ni clar est”
que aquesta cognici— tZ la seua base en els aspectes mZs generals
d'aix” com a relaci—N un camp d'acci— [viable] i la seua adequaci—
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cr'tica (tal vegada, aproximaci— cr'tica) a uns tipus de llenguatges-
mitjans a que ha d'atribuir-se-li un car’cter altre en I'experiencia, per”
sobretot, un cos d'imatges tan especifigues com ho demande el
prop~sit. La cosa no consisteix en el fet que compareguen zona o
parts N dels tots relacionatsN, que estan amagades, sin— a transmutar
[en la nova relaci—] el valor del ja vist en cada cas, d'all” que s'ha
tingut en compte com conegut (all” veritable i all” distingit) en una i
una altra part.






